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Die Stadt der Schusse. ,, City of God“ von Fernando Meirelles
(Brasilien, 2002)

von Lena Griinberg

Wenn du weglaufst, fangen sie dich, wenn du bleibst, fressen sie dich. Zu brasilianischer Musk
wird die Klinge eines Messers an einem Stein scharf geschliffen. Dieses Bild, verbunden mit seinem
schneidenden Gerdusch, erzeugt beim Zuschauer sofort den Eindruck von Gewadt. Es herrscht
Feststimmung. Musik. Hihner werden geschlachtet. Bis eines davonlauft. ,, Fangt das Huhn!* - ruft
der Anfihrer und die Bande rennt lachend hinter dem Federvieh her. Die Kamera hetzt durch enge
Gassen. Wenn du weglaufst, fangen sie dich, wenn du bleibst, fressen sie dich. Dieser Satz
bezieht sch auch auf die darauf folgende Situation. Zwe junge Manner biegen um die Ecke, von
denen der eine von seinem neuen Job bel der Zeitung erzéhit. Als Photograph. Sein Freund erklért:
» Wenn wir Locke Uber den Weg laufen, legt er dich um.” Se laufen Locke [dem Anfihrer] Gber den
Weg. Dieser fordert den Photographen auf, das Huhn zu fangen. Der Mann mit der Kamera geht
langsam auf das Huhn zu, beugt sch hinab, die Hande ausgestreckt. Er blickt auf, dreht sch um. Vor
ihm gsteht die Gangsterbande mit geziickten Watffen. Hinter ihm die Bullen. Schusshereit.

Die beschriebenen Szenen sind ein Vorgriff auf das Ende des Films. Die gleichen Eingtellungen und
Bilder laufen dem Zuschauer sozusagen noch einma Uber den Weg. Sie werden spéter as der
Anfang vom Ende markiert. In Gérard Genettes' Worten wiirde man hier von einer grof3eren
Prolepse am Anfang des Films sprechen, die jedoch unvollsténdig bleibt bzw. nicht das ganze Ende
vorweg nimmt. Se wirft den Zuschauer vidmehr mitten ins Geschehen. Die Erzéhlung beginnt dann
rtckblickend und in der braunen Farbe dter Fotographien mit der Siedlung, d. h. der Stadt Gottes
und den Wild Angels. Man sieht Jungen in braunem Sand Ful3al spiden. An diesem Anfangspunkt
der Geschichte gtdllt sich die Erzéhlersimme des (péteren) Photographen as Buscapé vor, der zu
diesem Zeitpunkt noch ein Kind ist. Buscapé wird uns die Ereignisse dieses nah an der Redlitét der
Favelas von Rio de Janeiro liegenden Films erzéhlen, wobel er meist die Rolle eines Beobachters
einnehmen wird, der jedoch immer wieder zwischen die Schusdinien geré. Als Photograph fangt er
gechsamdiez T. brutden Bilder fir unsen.

In der Sedlung herrscht Armut. Doch das st6rt die Reichen nicht: Die Stadt Gottes liegt schlieldich
weit genug weg vom Rio der Hochglanzpostkarten. Aufgrund der Verhdtnisse muten die Wild
Angels, eine Gruppe von Jugendlichen die einen Gagtrangporter Uberfalen, zunéchst sympathisch an.
Se vertelen das Gas unter die Bewohner. Als se jedoch ein Stundenhotel Uberfalen, gibt es Tote.
Der FIm arbatet an diessr Stelle mit einem split screen, der die Flucht der drel Gangster pardld zu
den Leichen im Hotd zeigt. Wer die Menschen im Hotel umbringt, wird zundchgt dliptisch
ausgelassen. Das irritiert, macht aber in der Logik der Erzéhlweise, die jewells ene bestimmte
Perspektive einnimmt, Sinn. Denn erst ds wir vid spéter die Geschichte von Locke, dem Boss, zu
sehen bekommen, erfahren wir in einer Rickblende, dass L éckchen, damals noch der kleine Bruder
einer der drel Gangdter, alle Menschen im Hotel gnadenlos und aus Spal3 erschossen hat. Wahrend
a0 Lockchen in dieser Nacht seine Lust am Téten entdeckt, trennen sich dort die Wege der drel
Wild Angels endgiiltig. Nach dem Uberfall kreuzt die Polizel standig in der Siediung auf, jeden Tag
wird jemand verpriigdt, verhaftet, fertig gemacht. Buscapés Bruder verkauft wieder Fisch, verfihrt
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ausgerechnet die Frau des dten Spitzels Paraiba und muss verschwinden, wahrend der efersiichtige
Ehemann saine Frau schl&gt und bel 1ebendigem Leibe begréot. Wahrend der Fischverkauf (8hnlich
wie der Abwasch, den das Médchen macht, in das sich Cabelera verlieht) ein iteratives Erzéhlen
darsdlt, das Alltagsheschreibungen einfangt, ist das Tdten der Frau en endeutig sSngulatives
Ereignis, das Aufruhr erzeugt und mit Buscapés Geschichte insoweit verbunden i, dass er ds
Schuljunge von diesem Tag das Riesengedrange und einen Photoapparat erinnert.

An dieser Stelle gibt es enen deutlichen Schnitt. Die néchgte Eingdlung ist bléulich gefarbt und zeigt
Buscapé (Alexandre Rodrigues) und seine Freunde in Schuluniformen auf dem Weg zum Strand. Der
FIm Uberspringt ungefahr zehn Jahre, die er dliptisch audésst. Buscapé it verliebt in Angdlica, die
die einzge in der Clique war, die es richtig machte. Die nun folgenden Szenen und Gruppenfotos
am Strand muten eher wie eine Langneseeiserbung an. Sie erscheinen as unwichtiges Geplankd,
jedenfdls vor dem Hintergrund der Gewalt, der Brutditét des Fims.

Das verwundert nicht, scheinen diese Szenen doch zum Repertoire des Regisseurs Fernando
Meirelles, einer der bedeutendsten Werbefilm- Produzenten Brasiliens, zu gehdren. Eine dhnliche und
deshab paradoxe Wirkung haben bestimmte Eingellungen, die die Verbecher in Aktion oder in den
photographierten Standbildern gegen Ende des Films mit gezlickten Watffen zeigen, z. T. unterlegt mit
rasselnder, drangender Musik, so ds ginge es hier um einen Musik-Clip, nicht um harte Reditét. Der
Vorwurf, der Film arbeite in gewisser Weise mit einer Asthetisierung von Gewalt, liegt deshab nahe.
Vidleicht machen die Sdbstverstdndlichkeit, mit der Cabeleira (der Anfihrer der Wild Angels)
seinen Revolver in der Hand dreht, gleichsam ein Sum-Cowboy, oder das Jubeln der Kids nach
jedem Schuss, die scheinbare Gleichgliltigkeit dartiber, wer erschossen wird sowie die Alltéglichkelt
von Gewdt diese Stiliserung aus. Jeder enzelne Schuss ist im Grunde ein Iterativ. Doch spétestens
der Bandenkrieg im zweiten Tell des Films, das ununterscheidbare Gemetzedl aus Schiissen und
blutenden Kinderleichen fulhrt den Vorwurf der Aghetiserung von Gewdt in diesem Film ad
absurdum. Die Schussgerdusche der Maschinengewehre und die Bilder der Toten snd o
eindringlich, dass man am Ende des Films zunéchst meint, es ginge um nichts anderes as um Mord-
und Totschlag. Die Ohren taub, die Lippen summ, die Augen voller Ekdl. Und Wut.

Vid subtiler wirkt eine Eingtellung, in der Zé Pequefio, genannt Locke (Leandro Firmino da Hora),
der Zwergenbande beibringen will, dass in seinem Revier keine Uberfdle gemacht werden dirfen. Er
schiefd zwel kleinen Jungen in die Fie und fordert einen beinahe ebenso kleinen Jungen auf, einen
der beiden zu erschief3en: ,Such Dir einen aus und mach ihn kdt!* Die Stuetion it brutd. Die
verschwommene Eingdlung der Kamera auf den Hinterkopf des kindlichen Téters, der durch das
Abkndlen eines fast Gleichdtrigen zum Mann werden sollte, und auf das erschossene Kind lésst kurz
Zat fur Traurigkeit. Oder Nachdenken. Meiner Meinung nach steht das Beschriebene dem Vorwurf
der Stiliserung von Gewdt entschieden entgegen. Spétestens bei der Gewat an kleinen Kindern
verlieren die Ganggter ihren scheinbar aufregenden Hair, verliert der FIm seine Musk, dieihn zum
verharmlosenden Clip machen kénnte.

Die Geschichte der Wild Angels bildet die Vorgeschichte (die ja auch in Riickblenden und in einem
anderen Farbton erzahit wird). Fragt man mit Genette nach der Basiserzahlung, so wirde ich ihren
Beginn in dem Moment festmachen, in dem Buscgpé im Apartement Gras kaufen geht, es an der
TUr klopft und Locke auftaucht, um den Laden in Beschlag zu nehmen. Das Apartement markiert
den Beginn ener Spirdle der Gewdlt, die der FIm zum Thema hat, und ist zugleich verbunden mit
einem beinahe exessiven Pergpektivenwechsd. Die gleiche Situation wird scheinbar repetetiv, aber
immer aus enem anderen Blickwinkd erzdhlt. Hinzu kommen aufl¥erdem Ubereinanderliegende
Bilder, die ds Rickblenden (die aulerhdb der Badserzdhlung liegen) die Geschichte des
Apartements mit seinen wechsalnden Besitzern erzéhlen. Die Geschichte von Buscgpé kreuzt an
dieser Stelle Die Geschichte von Locke, es scheint so, ds tréfen diese beiden kontréren Charaktere
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st ihrer Kindheit zum ersen Mad aufeinander, ohne dass Buscapé von Locke wirklich
wahrgenommen wird.

Es entgteht hier eine sehr spannende und zugleich komplexe Erzéhistuation. Die Kamera nimmt zwar
verschiedene Blickwinkd (POV) en und in ener Art Untertitel wird Die Geschichte von Locke
markiert, die Erzéhlersimme bleibt jedoch Buscapés Stimme aus dem Off. Buscapé erzéhlt as Figur
seine eigene Geschichte, aber auch die Geschichten der anderen handelnden Personen, erlautert als
Erzéhler dso selbst Ereignisse oder Szenen, die er d's Figur Buscapé nicht miterlebt, in denen er gar
nicht anwesend ist. Seine Stimme ist oft kommentierend, manchma witzig, meist erngt und niichtern
beschreilbend. Buscapés Erzéhlerstimme fungiert in diesem FHIm sowohl ds extradiegetisch
homodiegetischer as auch ds extradiegetisch-heterodiegetischer Erzahler. Dieser Erzéhler fuhrt uns
durch die Geschichte und ordnet se in gewisser Weise, indem er z. B. Bemerkungen folgender Art
mecht: ,Aber noch igt die Geschichte von Mane, dem Stecher, nicht dran.” Doch diese Simme aus
dem Off ig nicht immer présent. Es gibt weite Passagen, die,,nur” die Bilder, Eingtelungen, Schnitte,
den Ton, die Didoge etc. sprechen lassen. Auch die Schiisse erzéhlen ihre eigene Geschichte vom
Tod.

Betrachtet man mit Genette den Modus bzw. fragt, welche Figur den Blickwinkel liefert, der fur die
narrative Perspektive maligebend ist, so lasst sich zunéchgt ziemlich eindeutig sagen, dass es eine
interne Fokaisierung auf die Figur Buscapé gibt, dawir selbst seine Gedanken durch die Stimme aus
dem Off erfahren. Es handdt sich hier jedoch nicht nur um ene ,Mitscht* oder gar einen isolierten
Blickwinkd, da Buscapé zugleich ds Erzéhler mehr zu wissen scheint, ds den anderen Figuren

bewusst igt und v. a im Fal von Locke, dem Boss, in eine Nullfokaiserung Ubergeht. Zugleich snd
wir ziemlich nah dran, wenn es sch um Locke handdt. Auffdlig Snd hier besonders zwe Momente
im FlIm, in denen wir Locke sch erinnern sehen. Seine Erinnerungen sind in diesem Fall uns bereits
bekannte Situationen, die as Rickblenden in schndller Bilderfolge aneinander geschnitten werden.

Die meigten Figuren im Flm sind extern fokdigert, auch wenn die Kamera verschiedene Blickwinkel

ennimmt.

Eine schnelle Bilderfolge zeigt Lockchen schielfend grofRer werden, das Opfer it in dieser
Kameragingelung der Zuschauer. Locke it besessen von Macht und kontrolliert innerhab eines
Morgens fagt dle Drogenumschlagpléize der Stadt. Buscapé wird Zeuge im Apartement und hat fir
eine Sekunde die Mdglichkeit, Locke, den Mdrder seines Bruders, zu tdten. Er tut es nicht.
Waéhrend Locke as gefirchtetster Drogendedler die Stadt Gottes beherrscht, versucht Buscapé mit
ehrlicher Arbeit Geld zu verdienen und traumt davon, Photograph zu werden. Als Lockes Freund
Bené bel dessen Abschiedsparty erschossen wird, eskaiert die Situation. Mane Gdinha wird Zeuge
der Vergewdtigung seiner Freundin und beschliel¥, Locke aus Rache zu téten. Seine Bedingung ist
es, dass keine Unschuldigen getttet werden. Diesen Vorsatiz muss Mane in dem nun folgenden

Bandenkrieg aufgeben. Beide Saten rekrutieren massenweise Kinder, die fir einen Krieg ihr Leben

lassen, bei dem ein Jahr spéter kein Mensch mehr well3, wie dles angefangen hat.

Umso wichtiger ist es, dass der Film mit Anachronien arbeitet, die die Szenen der aul3ersten Gewalt
aufbrechen und die Maoglichkeit einzelner Geschichten aufrechterhaten. Neben der Prolepse am
Anfang des FHIms sind es vor dlem unzahlige Rickblenden (Andepsen), die die Geschichte einersaits
komplexer gestdten und andererseits an bereits Geschehenes (sowohl innerhalb der Vorgeschichte
ds auch innerhdb der Basiserzahlung) erinnern und damit einen Uberblick (ber die Dinge
gewahrlegen. Diese Rickblenden rufen Einzelschicksde, die in eénem dles vernichtenden Krieg
enden, immer wieder in Erinnerung. Aulerdem gibt es dliptische Audassungen, die zu
Verwunderung oder Fragen fuhren, um spéter durch Rickblenden geflillt zu werden und so ds
Antwort zu fungieren. Ein Bespid hierflr it der kleine Bira, der am Ende Mane erschield. In einer
Ruickblende erfahren wir den Grund.



Der Film zeigt den Krieg in aufflackernden, scherenschnittartigen Bildern, die scheinbar Ubereinander
fdlen, hektische Bilder, dazwischen immer wieder Schwarz. Aul3er den andauernden Schiissen
werden im Hintergrund und aus dem Off die Stimmen der Kinder laut, verzerrt gibt der Ton ihre
Griinde wieder, die Se dazu gebracht haben, eine Waffe in die Hand zu nehmen. Ich schniefe und
rauche, habe geklaut und Menschen erschossen, also bin ich ein Mann. Oder die
wiederkehrende Stimme Biras Ich will den Morder meines Vaters umlegen. Auch diese
Kindergimmen erzéhlen ihre eigenen Geschichten, die Geschichten einer Kindheit, die friih zu Ende
geht. Die kindlichen Protagonisten enden as blutende Korper auf Asphdlt.

Das Leben in der Stadt Gottes war das Fegefeuer, doch nun wurde es zur Holle. Der politische
Hintergrund solcher Verhditnisse, der ,,Verschwendung von Leben®, wie Mirelles angibt, ist die
bewusste Inszenierung eines Systems von Armut, sozider Deprivation und Isolation. Im Fim
entdeckt zwar die Presse das Thema, aber wie wenig se von Elend und Gewdt in den Favelas
vergeht, wird in dem Augenblick deutlich, in dem Buscapé in die Redaktion stirmt, weil seine Fotos
fir die Zeitung verwendet wurden und er daflr in der Stadt Gottes sein Leben riskiert. Die
Journdigtin erklart naiv, er miisse eben vorschtig sein, wenn er zuriickgehe.

Gladhzatig wird im FIm immer wieder die Korruption der Polizel deutlich, die geschmiert wird, aso
auch am Drogengeschéft verdient und as Waffenlieferant fungiert. Fir die hergestdllte ,, Ordnung® in
der Stadt Gottes ist Locke zeitweise verantwortlich, nicht die Poliza. Am Ende des FIms wird
Buscapé Zeuge der Korruption, versteckt schiefd er Fotos von der Situation, in der die Polizei

Lockes Einnahmen in Beschlag nimmt und ihn auffordert, das Késtchen schon wieder aufzufiillen.
Einen Augenblick spéter wird Locke von der Zwergenbande aus Rache erschossen. Der Kriegist zu
Ende, doch die Gewdt geht weiter. Snnbild hierfir ist die Schlusssequenz, in der die bewaffneten
Kinder beschlief3en, eine schwarze Liste ihrer Opfer zu machen.

Auch Buscapé ist Opfer des Systems. Er Uberlegt sehr genau, welches Foto er verdffentlichen lésst
und entscheidet sich fir die Aufnahme des toten Locke, der ihm im Gegensatz zur Polize nichts mehr
anhaben kann. Verandern kann Buscapé mit seinen Fotos nichts, daflir aber einen Job bekommen.

In zwel Situationen gegen Ende des Flms wird eine Pardlee zwischen dem Bilder- Schief3en, d. h.
dem Photographieren, und dem tatsachlichen Schief¥en gezogen. Dies zeigt sich bel der ganz zu

Anfang dieses Textes beschriebenen Szene, in der Buscapé auf der Stralle ein Foto von der
bewaffneten Bande schiefd und im gleichen Moment der erste Schuss von der gegnerischen Bande
falt. Als Buscgpé in ener der Schlussszenen mit der Kamera nah an Lockes durchschossenen
Oberkorper geht, 8hnelt der Sucher des Photoapparats einem Fadenkreuz. Auch Photographien sind
bildlich gesprochen etwas Totes, Vergangenes. Trotzdem bleibt ein wesentlicher Unterschied
bestehen zwischen der Aufnahme und dem Akt, zwischen der Dokumentation von ewas
Geschehenem und einem Schuss, der totet.

Der FHIm ,,City of God" trégt dokumentarische Ziige. Besonders deutlich wird das beim Abspann
des FIms, der en redes Interview mit enem Bandenmitglied zeigt. Das Interview wurde hnlich im
Film nachempfunden, in der Eingdlung, in der Mane ds Anfihrer seiner Bande in den Nachrichten
spricht, was Buscapé Uber den Fernseher mitverfolgt. Auch die Figur Buscapé, der ds Erzéhler aus
dem Off fungiert und gleichzetig Aufnahmen mit ssinem Photogpparat macht, passt in dieses
Konzept. In den Rezensonen zu diesem FIm wird manchmd von ener Literaurverfilmung
gesprochen. Als Grundlage fur ,, City of God* diente der gleichnamige Roman Cidade de Deusvon
Paulo Lins, der selbst in den Favelas, in den Elendsvierteln aufgewachsen ist. Meireles und seine
Co-Regisseurin Kétia Lund haben aul3erdem tber sechs Monate hinweg mit Laiendarstellern aus den
Favelas die einzelnen Figuren erarbeitet. Dargtdlerisch sai es dem Regisseur wichtig gewesen, dass



man bel jeder Person das Gefihl habe, man habe tatiséchlich eine rede Figur vor sich. Das igt
gelungen.

Der FIm ,City of God* ig en aufregendes und gleichzetig erschitterndes Portrait ener
brasilianischen Favela, die beherrscht it von Armut, Brutditét, Drogenhandel und Bandenkrieg. Der
Vorwurf eingr Aghdtiserung und  Stiliserung von Gewat wird ad absurdum gefilhrt. Die
schussthnlich  aufflackernden  Bilder des Krieges, die durchdringenden Gerédusche der
Maschinengewehre sowie die verblutenden Kinderleichen auf dem Stral3enpflaster zeigen die Gewalt
in einer Schérfe auf, die atemlos macht.

Gleichzetig i der Flm aber ein etisches Portrait, das ebenso Sdbstverwirklichungstréume as
auch harte Reditét abbildet, verwoben in komplexen Erzahlsituaionen, die den formaen Anspruch
haben, einen ebenso komplexen Inhat einzufangen. Durch die verschiedenen Perspektiven, die die
Kamera einnimmt und indem der FIm mit zahlreichen Anachronien arbeitet, wird es moglich Szenen
aullerster Gewalt aufzubrechen und trotz der Absolutheit des Krieges immer wieder an individuele
Schicksde zu erinnern sowie die unterschiedlichen Motive der handelnden Figuren deutlich zu
machen. Als vermittelnde Ingtanz tritt die Erzéhlerstimme des Photographen Buscgpé auf, der einen
Uberblick gewsahrt, die Erzéhlung gewissermalien strukturiert und die Ereignisse kommentiert. Mit
singr Stimme und den Photographien dokumentiert er gleichzeitig die privaten und politischen
Hintergrinde der Eskaation und verwelst damit auf einen ebenso komplexen Kontext, der durch
Armut, sozidem Velud, Isolation und Korruption die Gewdt und das Abrutschen in ene
Drogenkriminditét, die in einem ales vernichtenden Bandenkrieg endet, erst begriindet. Trotz dler
Hérte wirft der Film gerade in der Figur des Buscapés, fir den sich der Traum, Photograph zu
werden, erflilt, enen zaghaften Blick auf Hoffnung.

Endnoten;

! Gérard Genette: Die Erzahlung. 2. Auflage. Miinchen 1998.



